Fanciulle nuvolose, fanciulle catodiche
Le adolescenti a fumetti e televisive nel contest@liano
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Saluto

Innanzitutto voglio ringraziare Riccardo Pontegobba Idest per il gentile invito, che mi
onora. Trovo che l'occasione di questo convegnonsidto interessante e rivesta una sua
importanza per due motivi: il primo e il tema dagde attualita che pero pesca da una storia
in costante divenire insieme ai cambiamenti dedl@ieta, quella della rappresentazione degli
adolescenti e dei bambini nel sistema dei massaredelle letterature; in particolare, per cio
che ci interessa qui piu da vicino, la rappreseotezdelle adolescenti e delle bambine. E il
secondo € la natura interdisciplinare e, grazieiegdb, anche extradisciplinare del convegno
stesso, dato che i relatori provengono dalla peglagdalla psicologia, dalla sociologia, dagli
studi letterari, dalla pratica terapeutica, dahgaismo, dalla letteratura, dall’illustrazione.

Introduzione

Il mio intervento e incentrato sulle adolescenti peme sono rappresentate nel fumetto e
nella televisione. Mi concentro solo sulle adolesice non anche sulle bambine perché le due
fasce d’eta fanno capo, nei mass media in questeomeodalita rappresentative, strategie di
comunicazione e pubblicitarie, estetiche sostamz&ate diverse al di la di qualche apparente,
superficiale ed episodica somiglianza; e il tempuia disposizione, nonché, probabilmente,
le mie stesse capacita, non mi consentono in gsed&adi condurre un’analisi comparativa.

Parlo delle sole adolescenti, naturalmente, npetie dell’articolata traccia del convegno,
che invitava a privilegiare la problematica in eitene all’ambito femminile.

Mi dedico inoltre al fumetto e alla televisione @at mi sembrano i due media nei quali si
fanno piu evidenti ed emblematiche le differenzedue macrostrategie di rappresentazione
dell'adolescenza al femminile; differenze che passessere rintracciate sia ndfic et nunc
degli attuali prodotti televisivi e fumetti in cotazione in Italia, sia in prospettiva storica, a
partire per esempio dal dopoguerra fino ad arriedlfeggi. Peraltro il doversi concentrare su
uno o due media era inevitabile dato che estentleaenpo ad altri supporti e tecnologie mi
sarebbe sembrato assolutamente improbo: bastingesiseinema, a internet, al videogioco, ai
telefonini, all’animazione, alle riviste p&genager o anche — e questo sarebbe il tema di un
altro convegno — al modo in cui sono trattati glokescenti nella grande stampa.

La mia scelta del fumetto e della televisione sidbsulla contrapposizione che nella recente
ricerca sui mass media e l'industria culturale gisottolineata tra media generalisti e media
cosiddetti «<normainstream.” La televisione & indubbiamente — e in specie relfaversione
via etere — il mass medium generalista per eccallegia a partire dalle modalita stesse del
suo utilizzo; di fatto mette i pubblici piu diveraicontatto con spettacoli che all’origine non
sono destinati ad un pubblico indifferenziato mplatee ben delineate. E per questo motivo
che un programma cong&riscia la Notizia che alla base & un prodotto per famiglie ma con
vistosi richiami erotemici a destinazione maschélenolto seguito anche da un pubblico di
bambine e adolescenti: perché l'attrazione visdaleprogramma, le Veline, puo diventare —
con la sua prorompenza e il suo essere cosi graltiiteguardo del maschio — un modello di
autopresentazione molto forte per le adolescentenca di ammirazione e approvazione da
parte dei coetanei del gruppo dei pari. Sulle \é&lirolente o nolente, dovro tornare.

Il fumetto, invece, dagli anni Ottanta a oggi hhitmuna costante flessione nelle vendite e
nella presenza nel vissuto di bambini e adolesceagformandosi da mediumainstreama
medium minoritario o alle volte perfino di nicchidcontrasto plateale fra la televisione e |l
fumetto non sta solo e tanto nella distinzionddraatura di medium generalista dell’'uno e la
natura odierna di medium settoriale dell’altro, st@ invece nei contenuti che essi riescono a

1 Cfr. Francesca Pasquali — Michele Sorice (a cyra&diialtri media. Ricerca nazionale sui media noninstream Milano,
Vita & Pensiero, 2005.



esprimere e proporre e a quali pubblici li indigmp: il discorso puo farsi generalissimo, ma
qui naturalmente tengo sempre a mente soltaneméatdelle adolescenti. La televisione, pur
indirizzata a un numero vastissimo di persone eacdisposizione molti soldi e canali, risulta
appiattita per lo piu su visioni stereotipe delbébscente, laddove il fumetto, minoritario per
qguanto riguarda le vendite globali ma molto variegzella differenziazione delle proposte, €
ricco di diversi modelli, declinazioni e visioniltdadolescenza al femminile.

Discussione preliminare su mass media e rappresentani dell’adolescenza

Innanzitutto occorre distinguere fradappresentazioneli un tema o di un concetto nelle
sue manifestazioni mediatiche erleezioneche di questo € operata dai destinatari; inoltre,
c’é una zona di contatto fra questi due estrensfittita dalle influenze che la produzione
esercita sulla ricezione e che la ricezione esestilla produzione, il che € oggi lo scenario di
ricerca credo piu importante negli studi sul conguielle immagini e dei contenuti mediali.
In altri termini e presentando un esempio familiax& modo di far figurare i bambini in una
trasmissione popolare com® Zecchino d’Orp quanto il modello di bambino raffiguratovi
influenza gli spettatori nelle loro rappresentazidell'infanzia e quanto le idee sull'infanzia
preesistenti alla trasmissione televisiva, diffussocieta, modellano quello che poi diventa a
sua volta un modello televisivo di presentazionéinfanzia?

E chiaro che una problematica del genere travajicat ampi propositi di questo convegno
ma ritenevo fosse cruciale proporre una delimitaziesplicita del problema: qui noi stiamo
parlando soprattutto delle declinazioni con le gdaterminati concetti e modelli di infanzia e
di adolescenza — specialmente femminile — si ptasernsul versante prettamente produttivo,
senza indagare in special modo lo scenario deézione e rielaborazione dei modelli e delle
declinazioni da parte del pubblico (sia quellotaletdelle giovanissime, sia quello differito
degli adulti per loro significativi, cioé principaknte genitori e insegnanti).

Rimanendo dunque nel campo della produzione, vdiseutere con voi sui temi di cui si
sta parlando e sui presupposti concettuali da attopo le nostre riflessioni. Infatti, spesso,
nell'individuare i prodotti che veicolano le immagidelle adolescenti il presupposto € una
idea di adolescenza. Una idea che, giocoforza, risp@nda modello che non sempre € in
linea con quelli proposti dai media e, a dirladgutthe non € in linea nemmeno rispetto a come
gli adolescenti paiono spesso presentarsi nebaquibtidiana.

Sembra cioe che quelle che Aroldi e Colombo harmantato «<semantiche generazionali»
siano in contrasto le une con le aftrex questo caso, I'idea di adolescenza di moltiltadi
oggi e in conflitto con I'adolescenza per come tmeésnella realta. Gli antropologi e anche
gli psicologi hanno spesso sottolineato che I'asltd@za, come periodo di passaggio, viva di
quella che gia Hall nel primo Novecento chiamavamgesta e stress», o che Erikson
definiva «moratoria psicosocialé»per non parlare di tutta la letteratura sociolagidi
prospettiva o interazionista o funzionalista, cleeimdividuato nel gruppo dei pari e nelle
dinamiche a esso connesse uno dei fattori piuteaistici della formazione della personalita
durante la fase adolescenziale. Quelle semantiehergzionali, che prima che I'adolescenza
fosse rinvenuta quale concreta e distintiva fasduéiva della persona erano date per scontate
nelle societa tribali e sottolineate dai riti dspaggio — si pensi agli studi di Margaret Mead o
di Georges Balandiér nelxx secolo sono state sempre pill terreno di sconrictein sede
accademica e pedagogico in sede domestica. Oggivtdamo di fronte a una scomposizione
del problema in sede mediatica: gli adulti contrastI’adolescenza, nelle sue manifestazioni
e istanze piu contemporanee, non soltanto nell'smd®i comportamenti quotidiani ma anche
nei modi nei quali le adolescenze sono raffiguegpeoposte nei mass media.

2 piermarco Aroldi — Fausto Colombo (a cura 8i)ccessi culturali e pubblici generazionafilano, Rri, 2007.

3 Cfr. Granvey Stanley Hallddolescence: Its Psychology and Its Relations tgsktogy, Anthropology, Sociology, Sex,
Crime, Religion and EducatioiNew York, Appleton, 1904Erik H. Erikson,Childhood and SocietyNew York, W.W.
Norton & Co., Inc., 1950 (trad. itnfanzia e societaRoma, Armando, 1976) e lddentity: Youth and CrisjsLondon,
Faber & Faber, 1968 (trad. Gioventu e crisi d'identitaRoma, Armando, 1974).

4 Margaret MeadComing of Age in Samoa: A Psychological Study ahRisie Youth for Western Civilizatiphlew York,
William Morrow, 1928 e Id.Culture and Committment: A Study of the Generatiop, 8w York, Random House, 1970.
Georges Balandieinthropo-logiquesParis, Presses Universitaires de France, 19@d. (it. Societa e dissens®ari,
Dedalo, 1977).



Mi pare evidente allora che si sia in una faseodefmomento critico da parte di una serie
di ambienti pedagogici, familiari, istituzionali.eNporre la distinzione tra i modelli mediatici
di adolescenza del passato e quelli dell’'oggi siepana differenza fra idee di adolescenza;
per estensione, fra idee di educazione; e quindjenerale, fra modelli sociali. Individuare ad
esempio una superiorita letteraria e formativaitdidel passato rispetto a quelli del presente
segnalerebbe un modello di adolescenza a cuirgfeguale falsariga stridente rispetto alle
declinazioni odierne dell'immagine dell’eta dellele. Ma tali rappresentazioni procedono in
linea con i cambiamenti della societa e occorreexedmodelli educativi come oggetti i quali
dovrebbero adattarsi quanto piu possibile ai camérdi del consorzio sociale in generale.

Emile Durkheim a fine Ottocento, annullando sedoktudi filosofici sulla morale — che si
basavano sul preteso mondo delle idee — affermdach®rale concide di fatto con «la media
dei comportamenti» in societa in un dato momérissa si muove seguendo le modifiche di
quello che Parsons e Shils chiamavano I'«etRassero I'etica condivisa a livello collettivo
e che difficiimente pud essere imposta sulla base drdinamento normativo prestabilfto.
Le immagini dell'adolescenza nei media si muovonohéesse con la societa in generale; e
cioe con la morale condivisa, il comune senso ddbpe, le ideologie.

Il problema in agguato e che si instauri una géiarazione tra le adolescenze «buone» e
quelle «cattive», diciamo cosi. Tale gerarchizzagisi basa, € ovvio, su una idea preesistente
di societa e di modello educativo sia istituzionaia domestico e cioe, alla fin fine, su una
idea di riproduzione dell’'ordine sociale. Oggi cgiwesrdine sociale sembra venir meno a tutti
I livelli e in Italia se ne ha la percezione costarn tutto questo, una delle sensazioni che mi
pare si respirino negli ambienti sociologici e ppizici € quella della crisi acuta di questo
sistema di riproduzione sociale, che si sta sfitawo, rendendo le nuove generazioni ancora
piu diverse da quelle che le precedono rispettdifferenze tra le coppie di generazioni del
passato, che vivevano in un’ottica di maggiore icaita. Anche il Sessantotto, ricompostosi
dopo i rigurgiti degli anni Settanta, ha mostrabme le gerarchie di potere e di status fossero
dotate di poderosi anticorpi: oggi gli ex sessdimiosono per lo piu i baroni e i padroni che
da giovani essi avevano tentato o finto di combattEppure la sensazione di disordine € piu
insistente, anche se meno esplosiva e per quedhogogiu temibile.

Il problema emerge, nel discorso sull’adolescengalle sue rappresentazioni — siano esse
mediatiche o letterarie — in modo particolare liaz®ne ai due elementi dell’adolescenza piu
visibili agli adulti: il comportamento in pubblice buone maniere, linguaggio, gestualita e
abbigliamento — e la condotta affettiva e sessiale2 qui che entra in gioco un altro tassello
fondamentale, specie per le nostre riflessionrafgresentazione di genere. Nella istituzione
— ancorché involontaria — di una sorta di dicototngarappresentazioni «buone» e «cattive»
dell’adolescenza al femminile, mi sembra che qoggi’ non sia emersa I'ambiguita di fondo
che un’eventuale dicotomia racchiude. L'equivoc@um sono incorse molte rappresentazioni
mediatiche dell’adolescenza nel passato e in @ariono anche molte di quelle del presente
consiste nell'essere passati in due cruciali famiche del Novecento da una ideologia della
giovane donna a un’altra agli antipodi. Le due fasriche sono delimitate da quel periodo di
grande fermento sociale e culturale che sonogianni Settanta. Se si esaminano i prodotti
a stampa — romanzi e fumetti — e audiovisiviv-e cinema — circolanti in Italia prima di quel
decennio cruciale, il modello di ragazza adoless@nbmulgato dai media generalisti € assai
simile a quello di ungood wife, wise mothén miniatura; il compito pedagogico generale
della societa e delle agenzie comunicative € quilfare in modo che le giovani riproducano
modelli di comportamento e ruoli sociali fortemenrtgnderificati», se mi passate il termine.

Negli anni Settanta i tempi erano apparentementerimaer un capovolgimento di questo
assetto, giudicato da piu parti iniquo e limitarBee avuta una reazione a tratti rabbiosa che,
insieme a traguardi civili fondamentali a sacrosdavore delle donne, ha prodotto eccessi a

® Emile Durkheim,Les régles de la méthode sociologigBearis, Alcan, 1895 (trad. iLe regole del metodo sociologico
Milano, Edizioni di Comunita, 1996, p. 71 sgg.).

6 Talcott Parsons — Edward A. Shilgward a General Theory of Social Actidtew York, Harper & Row, 1951.

" Naturalmente esistono anche oggi modelli di adelesa giudicabili come «negativi», ma sulla bad deorale corrente,
non di una morale riferita al passato (altrimemioanche le caviglie scoperte delle donne dovnebbssere considerate
immorali e lascive, come nell’Ottocento).



livello del costume e dei rapporti fra i sessi.t&t@ un periodo in cui voci illuminate della
letteratura giovanile hanno proposto interrogativnodo estremamente equilibrato, come nel
romanzoExtraterrestre alla paridi Bianca Pitzorno (1979). Nel quale, al di la tienetti di
infima fattura dellemergente porno all'italianarn® stati proposti su una rivista di grande
richiamo comeAmicai temi maturi e al femminile diea Martelli un fumetto del 1977 di
Marco Tomatis e Cinzia Ghigliano avente per protégfa una procuratrice legale. In cui alla
televisione erano sempre piu frequenti telefilnT, [pgoiu americani ma assorbiti volentieri da
una platea italiana molto ricettiva, con protagtendonne volitive e con i pantalor@iarlie’s
Angels La donna bionicaMork & Mindy, Tre cuori in affittg; e trasmissioni televisive dove
era messo in mostra un ombelico femminile (quedlladCarra inCanzonissimanel 1970) o
da cui proprio una donna veniva bandita per averegto un figlio fuori dal matrimonio
(Mina e il suo esilio televisivo nel 1963 e poi d&d). Ma al di la degli anticorpi moralistici
dellaTv di stato di allora, quello che alla lunga é usgittcente da quella vicenda ¢ il diritto
delle donne di staccarsi dai piu limitanti dettamciali borghesi, fino allora invincibili.

Risulta pero chiaro che quel modello di donna ewmitploni, che prende e da quando vuole,
a lungo andare e stato attaccato da quegli antidetia conservazione sociale che parla solo
al maschile. Il problema e che la societa procedepse per accumulo e innovazione, € molto
raro che torni a cio che e stato; quindi queglicampi non sono riusciti a ridimensionare la
figura della donna ai ruoli e alle mansioni del mibal precedente gli anni Settanta. Quel che
e avvenuto, da quanto si puo osservare, € cheiaegh elementi migliori delle conquiste al
femminile degli anni Settanta si sono a poco a peteriorati e si sono uniti ad altri aspetti
del mondo femminile, piu tradizionali, i quali ardovolta hanno perso l'unitarieta originaria
trasformandosi in caricature. Il risultato & statovero «mostro»: nei medmainstreamuno
dei modelli piu spesso rappresentati € quello dedgmzza o della giovane donna a suo dire
emancipata, dai modi sboccati, dall’abbigliamenseidto e ammiccante, che mette in mostra
il suo corpo sia come oggetto da esposizione analtiirazione maschile, sia come autentica
merce di scambio. Questo si da nel cinema, netldettioreality show nella pubblicita, nei
videogiochi, in personaggi come le vallette telensle fotomodelle, alcune cantanti. Si tratta
di una donna e di una adolescente che dal puntstadi della differenziazione di genere é di
netto separata dai maschi, ma che nelle condottertkggiamento e nelle aspirazioni socio-
professionali si sovrappone spesso ai piu retowigortamenti maschili. In altri termini, negli
anni Ottanta e Novanta i sistemi di riproduzioneaservazione sociale sembra siano andati
in tilt: da un lato v’é stato il ritorno a un’aff@azione di femminilita e femmineita in aperto
contrasto con il prototipo femminista, forse ritemtroppo aggressivo e precursore in alcuni
suoi aspetti piu formali che sostanziali; dall’alr determinati valori femministi, come quello
dell'affermazione professionale parificata a quellaschile, si sono affiancate le loro versioni
deformate, caricature, ironia della sorte, di aicnadelli classici di cui parlo in seguifo.

Oggi 'emancipazione della donna — ivi compresadalescente — non si muove piu, nei
modelli televisivi in particolare, sui binari dellitoaffermazione socialmente e moralmente
dignitosa ma nello sfruttamento spinto della prapemmineita nei confronti dello sguardo e
dell’'azione maschili; la donna e I'adolescente @ooti pantaloni, ma mostrano le mutandine
e parte dei glutei; alcuni esempi particolarmemgugi dalle ragazzine, come le Veline e le
modelle, ambiscono al successo professionale, @ergonfermare il modello borghese del
matrimonio con figli; ma € un matrimonio con catoid con industriali furbetti, con politici
viriimente autoaffermativi, in una situazione quiiirdeale per chi sta al di qua del vidéo.

Questi sono spesso modelli di riferimento per lelegtenti, ma non sempre sono modelli
di adolescente. Torno quindi a uno dei discorsi daeevo preso le mosse, aggiungendo un

8 || paradosso in questa contrapposizione sta aamitso nel fatto che i modelli pii mascolinizzamtsessualmente espliciti
prendono in parte le mosse dalle conquiste del feiremo, stravolte da strategie di senso dettatendschi e a costoro
indirizzate; quelli piu femminilizzanti, rosa cotifg, fatti di gonne piu 0 meno svolazzanti e unetgsa morigeratezza
morale, derivano da una impostazione di genereraniatica e che non tiene conto dell’evoluzionea®stumi femminili,
trasformando le bambine, in particolare, in bamitel@vece che pensarle come soggetti compogithnefuture mamme e
casalinghe in miniatura.

% C'& una vecchia frase di Alfredo Panzini, «il pugldelle donne I'hanno inventato gli uomini», cheliala del’'umorismo
denuncia una forte vena maschilista. 1o aggiungesgetto al nostro discorso, che «sono gli uoroiré hanno inventato
I'esibizionismo delle adolescenti».



elemento: oltre a distinguere tra 'ambito dellaguzione di modelli di adolescenza e quello

della sua ricezione da parte delle destinatarigivede occorre distinguere tra rappresentazioni

di genere che in un modo o nell’altro possono t@alun faro che attira le adolescenti anche
se tali rappresentazioni non riguardano modaklkdolescenza, e rappresentazioni specifiche
dell’adolescenza in film, romanzi, fumetti, trassii Tv. o mi occupo di queste ultime.

Le adolescenti del fumetto in Italia

Essendo stato per decenni il fumetto, in Italia eomtutti i paesi occidentali, un prodotto
quasi solo per maschi, le adolescenti sono pogheure, qui la situazione € molto piu varia
rispetto a quella registrabile v.

VALENTINAMELAVERDE LA BRAVA FIGLIA DI FAMIGLIA

Vale davvero la pena di parlare,\dalentina Melaverdeperché € una sorta giimum ac
prototypumdell’adolescenza al femminile nel fumetto italidicCreata per ilCorriere dei
Piccoli nel 1968 e poi emigrata sGlorriere dei Ragazzia parabola di Valentina Melaverde
si conclude nel 1976. Ha scritto Sara Zanattanifibro sulle donne del fumetto italiano, che
«anche guardata con gli occhi di oggi Valentinaaappina ragazzina intelligente, sveglia e
curiosa, amante della musica (in particolare Gémzielflautista italiano), molto attenta al
mondo che la circonda. E uteenagetbellina, secca secca, i capelli corthha stessa Grazia
Nidasio ha scritto che I'adolescenza ritratta iesjo suo fumetto € quella di quando ancora «i
diciottenni strepitavano per avere dai genitorchéavi di casa, nei licei si facevano le prime
occupazioni, i ragazzi coi capelli lunghi eranoarhati capelloni> e «le cotte fra ragazzi e
ragazze erano a valanga, ma sesso poco, quashriehb sceneggiatore Manlio Mattaliano
ha dichiarato, in una riflessione sul propbiog: «al giorno d’oggi Valentina Melaverde non
durerebbe un numero in edicola, ma forse sarebtifeeagiusto non alimentare a tutti i costi il
gustofashion“scosciato” di queste giovani ragazzine». Unadeeidi buon fumetto, quella di
Grazia Nidasio, che penso sia stata seguita daidieonettisti italiani colti e molto sensibili,
sebbene con significativi e naturali adeguametétalalita. Ci torno sotto. Primajanga

| MANGA. NON SOLO ORFANEIL TRIONFO DEI SENTIMENTI E DEL GRUPPO DEI PARI

In Italia i fumetti giapponesi nei primi anni Ottarhanno iniziato a riempire una enorme
voragine di mercato e, direi, emozionale: quellatiea alle lettrici bambine e adolescenti in
cerca di un corrispettivo — linguisticamente picativante della sola narrativa alfabetica —
dei romanzi rosa delle loro mamme, e pero con Aibna piu avvincenti e meno codificate
sull'ideologia di genere in cui 'uomo é il prin@mzzurro risolutore. Cio ha avuto luogo con
storie come quelle dCandy CandylLady Oscar(entrambe titolari di testate eponime piuttosto
longeve) e varie altre eroine del Sol Levante, fiaate su riviste scaturite dal successo degli
anime(i disegni animati nipponici) ed edite anche daceidblasonati come &s e Fabbri-®
Oggi i mangasono, dopo i mensili Bonelli e le pubblicazionisBey, i fumetti piu amati in
generale dal pubblico italiano. In particolare, sopiu letti dagli e dalle adolescenti; a parte
il merito di contribuire al piacere della letturaanche questo, tema per un altro convégro
e di avviare le ragazze alla lettura dei fumettiimambito editoriale prima a quasi esclusivo
appannaggio maschile, la rivoluzione tematicaaesica proveniente dal Giappone & che nel
genere g8h6jo manga (lett. ‘fumetto per ragazze’) protagoniste songppio le giovanissime.

19 Intendiamoci, adolescenti nei fumetti italianierano fin da prima: basti citare Fiammetta, raij& coraggiosa amica
di Nico, il ragazzo protagonista &ciuscia il fumetto sugli Alleati e la Resistenza di TristaTorelli, Renzo Barbieri,
Ferdinando Tacconi, Mario Cubbino, Franco Paludettina Buffolente (1949), ispirato al film di De Sidel 1946. Ma &
con Valentina Melaverde che I'adolescenza in sérdevun vero e proprio tema narrativo.

1 |n Sara Zanatta — Eleonora Guzzetta — Samantairiagle donne del fumetto. L’altra meta dei comiizgiani: temi,
autrici, personaggi al femminij@ cura di Sara Zanatta, Latina, Tunué, 2009disadi stampa).

12 Grazia NidasioValentina Melaverde. Il mondo di Valentirgirenze, Salani, 1996, pp. 4 e 7. Cfr. anti@ub delle Mele
Verdi, Firenze, Salani, 1996\&lentina in primo pianpFirenze, Salani, 1997.

13 Lady Oscar(orig. Versailles no barpé un fumetto di Riyoko Ikeda del 197andy Candy(1975) & di Kydko Mizuki e
Yumiko lgarashi. Entrambi sono stati pubblicatitialia con largo successo -Lady Oscarin varie edizioni.

1 _ sj rimanda ai datisirat su «Cultura, socialita e tempo libero» del 2005,qumli emerge ad esempio che nella fascia
d’'eta tra gli 11 e i 14 anni i maschi che dichiaral aver letto almeno un libro negli ultimi 12 meeno il 54,2% a fronte
di un 68,9% tra le femmine.



Temi deglish6jonon sono solo le vicende visibili, le azioni, masatutto i sentimenti, ed é
per questo che tali fumetti entrano in una fonesisintonia con il vissuto e le emozioni delle
loro lettrici; si pensi solo a titoli comégana(2001),Paradise Kisq2000) eCortili del cuore
(1995) di Ai Yazawa, o #Mars (1996) di Fuyumi Soéryd. Si tratta probabilmente gigattro
titoli di mangaper ragazze piu venduti in Italia e in Europa. @uehe viene sbrigativamente
definita «generazione Moccia» o addirittura «mosaioé una realta complessa di giovani
deficitari di riferimenti dal mondo adulto. Nellaulpblicazioni a fumetti nipponiche, fin dal
dopoguerra e in modo particolare meangaper i ragazzi e le ragazze, veniva raffigurato un
dato di fatto della vita dei giovani giapponesici@enza/assenza genitoriale per motivi legati
alle dinamiche di sviluppo urbano ed economicoGiappone del miracolo post-bellico.

Che questa situazione si percepisca anche in,ltg@, con tutte le differenze del caso ma
con effetti simili, € una coincidenza in cumiangasi sono trovati, traendone indirettamente
vantaggio per la intensa identificazione dellerigitton le protagoniste cartacee. Anche negli
shoéjole ragazzine sono, con tutte le loro fragilittndamentalmente da sole, senza genitori;
perché o lontani, 0 sconosciuti, 0 deceduti — coreléa migliore tradizione del romanzo di
formazione europeo. Percio hanno narrativamenteossibilita di costruirsi degli spazi di
socializzazione e di accumulare esperienze alfimatali una fitta rete di contatti, amicizie e
rivalita in base alle quali il loro ingresso nellda avviene per esposizione diretta. &1i0jo
manga nella versione televisiva e poi in quella cartacgno cioe stati negli anni Ottanta e
Novanta per le ragazzine italiane veri e propri aomi di formazione in concreta e insperata
continuita pedagogico-letteraria con i romanziizeahali, in una fase nella quale il romanzo
era in netta crisi. Le ragazze degflibjopiu classici sono eroine tristi e androgine coradyL
Oscar, od orfane cariche di energia e speranza @andy Candy. E interessante notare che
qui non siamo sempre di fronte allo «svilimentolanelofferenza (il filone letterario delle
“fanciulle infelici”)» del quale parla Emy Besegffierendosi a una tradizione romanzesca per
giovinetté® ma, anzi, a ragazze risolute e reattive di frafieedifficolta.

Le protagoniste piu interessanti sono pero quigidumetti recenti. Ai Yazawa e 'artista
piu rappresentativa dellsh6jo mangadegli ultimi dieci anni e in sostanza, oggi, l'ace di
fumetti piu amata e venduta in Italia. Le sue aslm@ati sono ragazze all’'ultima moda ma non
necessariamente superficiali; fanno gruppo con cmedde di amici non troppo dissimili, nei
principi generali, da quei famosi «ragazzi del ntosedella televisione italiana; studiano arte
e moda; hanno famiglie con i genitori divorziata nuovi compagni al seguito e fratellastri
vari; sono generalmente magre e dinoccolate, mgpeoscarsa alimentazione bensi per uno
stile grafico peculiare ed esteticameatia page Nanaé forse la storia che negli ultimi anni e
piu entrata nel cuore delle giovani lettrici: padiadue ragazze di nome Nana che per caso si
ritrovano a vivere nello stesso appartamento edl@emntata nel Giappone contemporaneo. Ci
sono tutti gli ingredienti che possono interessamma adolescente di oggi, perché ne colgono
in pieno le priorita esistenziali: il proprio postel mondo, la voglia di indipendenza, quella
di scoprire le dimensioni piu profonde dell’erdsyisogno vitale di esperire, ai fini della loro
maturazione, quello che gli psicologi chiamasmsation seekingna senza estremismi. Non
e casuale che anche queste serie recenti arrivirgogotto forma danimeoltre che dimanga

Se i fumetti giapponesi sono cosi apprezzati éallmportante che gli esperti di romanzo
giovanile se ne occupino, per capire da vicindtofavincenti e dunque i gusti e le istanze di
quella che, chiamata forse sbrigativamente «geiterax»,'® & un rutilante caleidoscopio di
sentimenti, gusti, istanze esistenziali e perstndiversificate ma evidentemente accomunate
da alcuni fattori cruciali per le ragazzine itakarthe sono colti con grande acume da questi
fumetti, evidentemente meno «diversi» di quanto sguoardo iniziale possa far pensare.

5 Emy Beseghi (a cura di)el giardino di Gaia Milano Mondadori, 1994, p. 67.

18 Cosi definita dagli studi di marketing cosiddetengrazionale: & «un gruppo molto eterogeneo, campuprattutto da
studenti o giovani lavoratori, la cui adolescenzdispiega a cavallo dei due secoli, in un contasitio-culturale di forte
conflittualita politica nazionale e di crisi intexzionali». Sono nati tra il 1979 e il 1991 e somfdindti come «Razionali
Disincantati»: «videogame, internet e il cellula@corrono con Mtv per conquistarsi il loro temjmeto». Piermarco
Aroldi — Fausto Colombo (a cura dguccessi culturali e pubblici generazionalilano, Rri, 2007, p. 37. Cfr. anche degli
stessi autoriLe eta della V. Indagine su quattro generazioni di spettatorliéai, Milano, Vita e Pensiero, 2003.



LE ADOLESCENTI ITALIANE A FUMETTI

Effettuiamo allora una rapida carrellata su alcrgenti serie di fumetti italiani di qualita
con protagoniste ragazze adolesceMtirtina, creata da Laura Scarpa nel 1988, figlia di
genitori separatiEFrancescadi Guido Crepax, diciassettenne nata nel 1992gpavistaLupo
Albertg sua coetanea ®praylizdi Luca Enoch, nata peiitrepido e con trascorsi editoriali
variegati’® poi Piera, realizzata nel 1994 per il giornaliminamite della Granata Press da
Giovanni Mattioli e Davide Toffololola, diciottenne apparsa €iomixe ad opera di Cinzia
Leone; la notaGeg del 1999, ancora di Luca Enoch ed edita da Bofwetl al 2007, in una
miniserie «in tempo reale» nell’'ultimo numero dedjaale la protagonista, dai 14 anni del
primo episodio, ne ha 22 ed ¢é in dolce attes&deche Bellai Elettra Gorni, per creare le
quali 'autrice si & ispirata alle compagne delemgib;*® infine in Monster Allergy -ma la lista
sarebbe ancora lunga — la giovane co-protagortittaa Patata, riesce quasi a materializzare
il suo amico immaginario, Charlie Shuster, meritsei0 migliore amico (vero) Zick scopre di
essere un «domatore di mostri» e di avere una fenailgjuanto bizzarr&’

L’adolescenza € narrata anche in fumetti italiangualche modo Disney, cioé editi dalla
Disney ltalia ma frutto di una sensibilita tuttastrana, come nel caso i1.T.c.H.** Questo
fumetto e ideato da Elisabetta Gnone. Esso, olneradere spunto da @wonceptgiapponese
(Sailor Moondi Naoko Takeuchi, fumetto degli anni Novantatdegitoso successo anche in
Italia comemangae comeanimeed esso stesso interessantissimo fumetto perzaggaia un
design fumettistico francese in salsa Disney (@rdil notevole talento grafico di Alessandro
Barbucci e Barbara Canepa) e fihionstatunitense nell’abbigliamento e negli oggettiede
protagoniste, € in molti episodi quasi un salottzsbfico sull’adolescenza al femminile, dove
sotto la patina moraleggiantepelitically correctdisneyana si scorgono delle problematiche
genuine e reali, che avvicinano il prodottorainga

| SUPEREROI E IL FANTASTICO

Anche nei fumetti statunitensi (in particolare sapereroi, che costituiscono la maggior
parte del fumettanade in $Aedito in Italia) v’e oggi un accento sulle istarmmolescenziali;
non solo una gran parte dei supereroi sono adelBso® fra questi moltissime sono ragazze.
In alcune serie in particolare, coXeMen il tono dasoap-operdegge con discreto realismo
emotivo varie problematiche adolescenziali: gli XeftMsono mutanti, con abilita speciali che
spesso li isolano dal resto del mondo. Lesseretanti» (metafora fantascientifica per dire
«nel pieno di fondamentali cambiamenti») e I'esg@®enzialmente isolati a causa di questa
sopraggiunta diversita — i poteri mutanti si masté@o per la prima volta, quasi sempre, al
termine della pubertd — sono due tipici fattori’'ddblescenza. Cio e particolarmente vero
0ggi, un periodo nel quale le agenzie educative sorcrisi e in cui dunque gli adolescenti
tendono a crescere ed «educarsi» fra di loro peatiei ed errori nel gruppo dei pari, dove
I'approvazione degli altri, nel bene e nel mal&grdamentale.

Si sara notato che in vari fra questi fumetti espree una ambientazione o una farcitura
fantastica dantasy Emy Beseghi, in una analisi della collana «Gaidkadrinior Mondadori,
ha scritto che «la presenza intensa del fantagtiguesti romanzi € anche una metaforica
rappresentazione della conquista di sé», uno soce«iarcui le adolescenti amano immergersi
perché pesca nel profondo e risveglia risorse s Cid & vero anche nei fumetti per le
adolescenti: sia in quelli italiani sia in queltranieri — specie giapponesi — i piu letti dalle
giovani sono proprio quelli con sottotesti o traapertamentéantasy

17 perRagazza inqualche anno pitl tardi peupo Alberto Magazine poi per il volumemori Lontani

18 Dopolntrepido appare siNuvole Gulliver, Dime PressFumo di Chinain una serie eponima per Star Comics e infine alla
Comics & Dintorni.

19 La prima storia & stata pubblicata nel 1992Bunanacco delle mie brame di Lupo Albersono seguite altre edite sugli
Almanacchi diLupo Albertg suLupo Alberto Magazine poi su’lsola che non c'eé

20 Monster Allergyé il titolo di un albo a fumetti pubblicato dalZzisney con I'etichetta Buena Vista Comics. La serie &
iniziata il 13 ottobre 2003 e si € conclusa nel&®@6n il numero 29. Il fumetto, di cuiARDue ha proposto la versione
animata, & stato ideato da Katja Centomo (soggettBjancesco Artibani (sceneggiatura di quasi tiettetorie), con
Alessandro Barbucci (disegni del primo numero e stigiene agli altri) e Barbara Canepa (colori).

21 Edito per la prima volta nel 2001 in formatomic booké uno dei fumetti italiani piti venduti degli ufti anni.

22 Emy Beseghi, «La collana della regina Gaia», ifdct. di),op. cit, p. 100.



CHIAREZZA E ONESTA COMUNICATIVSENZA DIDASCALISMI

Risulta chiaro che se nuove consapevolezze sonatemel tessuto del fumetto italiano in
merito alla trattazione delle adolescenti e ai mggsloro destinabili senza didascalismi, cio e
avvenuto negli anni Novanta e Duemila. Credo chegiano i personaggi piu rappresentativi
in tal senso, le citat8praylize Gea di Luca Enoch. Sprayliz & una graffitara dicidissme,
antirazzista, pacifista, attivista politica e seepronta ad aiutare chi € in difficolta; € in cerca
di una sua identita sessuale, alle prese consib faloralismo di molti adulti che la circondano
e in aperta lotta contro alcune figure istituziorwrrotte (la polizia ed il sindaco). Ora, se
pensate che il messaggio che l'autore vuol daseaiilettori e alle sue lettrici, che negli anni
Novanta erano quasi tutti e tutte adolescentidsiana banale «lotta dura senza paura», un
sinistrorsismo ingenuo e anticlericale, nienteidigrrato: uno dei migliori amici e maestri di
Sprayliz € don Luigi, un sacerdote molto attivdanebmunita, morale ma non moralista. Gea
dal canto suo € una ragazzina che cresce coriiletthe, al di Ia del presupposto narrativo
fantastico (il suo basso rock nasconde una spast&cencon cui la giovane combatte i demoni
arrivati da un’altra dimensione per conquistarédera), € impegnata socialmente, ha una rete
di amici di grande spessore ed é fidanzata e inretendi un ragazzo disabile.

Come scrive ancora Zanatta, queste adolescerdgcdnte nascita a fumetti «<sono descritte
mentre stanno costruendo e scoprendo, piu 0 méicofamente, la loro identita: pienamente
consapevoli del delicato periodo che stanno attsawvelo, hanno voglia di liberta, di provare
nuove esperienze e di non essere piu considerkge“bambine”. Che vivano in una citta di
provincia o in una metropoli immaginaria, sono du#ipigliate e possono contare su una
parlantina disinvolta e gergale e su una mimicafaiciale che corporea, spiccata. Abbigliate
con unmix di stili, alternano vestiti e accessori ripeschkti passato &shirt con stampato |l
“faccione” di qualche idolo musicale o cinematograf amano i capi comodi che scendono
morbidi sulle loro figure esili ma si affannano dati allo specchio per sceglierentaseche
le valorizza di piu quando hanno un appuntamemna, fasta, un evento a cui tengono. [...]
Queste giovani protagoniste dimostrano inoltre torée apertura verso I'esterno, fatta di
tolleranza per il diverso e di una fiducia ciecama@porti umani. Il fatto, per molte di loro, di
non aver potuto sperimentare la delicata convivestza fratelli e sorelle, o addirittura, in
alcuni casi, di vivere da sole [...] le ha spinteescare al di fuori del nucleo familiare dei
rapporti privilegiati: con un parente piu o mendlalstessa eta [...] con le amiche del cuore
[...] con qualche amico “speciale” [...] ma anche censpnaggi immaginari [...]». Lo stesso
spirito positivo aleggia sulla sfera sentimentalsessuale. Il sesso non & piu un tabu o un
gioiello da custodire: rimane un elemento impogamha insieme ad altri. Senza morbosita,
talora imbranato, talaltra giocoso ma, scrive Zanacomungue mai volgaré.

Il fatto che in vari fra questi fumetti siano ritia delle adolescenti intraprendenti a livello
affettivo e sessuale non solamente € in linea'aololescenza reale — sebbene gli stessi autori
cerchino spesso di porgere le tematiche assumemal@itamente il ruolo di fratelli maggiori
che non giudicano, ma che cercano di indirizzarareuvia di equilibrio comportamentale —
ma e anche in sintonia con alcune tendenze attBalpensi ancora alla definizione dv «
generation»: le ragazzine di oggi sono piu volitipeel decisioniste, piu intraprendenti; vanno
guasi in controtendenza rispetto a molti degliesigpi televisivi e sociali che le vorrebbero o
bambine indecise e ingenue, o ninfette disporsltiéi volonta maschile.

Le adolescenti in video

Vediamo adesso le adolescenti nel mondo televidtetla situazione cosi fluida e caotica
della televisione di oggi ho individuato quattralatipi femminili fattisi modelli, nel bene e
nel male, di donna televisiva, che influenzano anahnodelli di adolescenza al femminile per
come visualizzati in televisione: Cassiopea, ldelzeh superba; Eufrosine, la ninfa gioiosa;
Pentesilea, 'amazzone; Hestia, la protettricfal=lare.

3 g, Zanattat al, op. cit. Della stessa autrice cfr. anche, sul tema del namaer le ragazzine, «Il mondo delle adolescenti
di oggi. Percorsi tra narrativa e realta», comuri@mae presentata alla conferer@mvani Come V — | giovani dei giovani
Universita degli Studi di Salerno, 28-29 aprile 800



Sono, questi, modelli eaustivi delle declinazidnieanminile, ivi comprese le ragazzine e
le adolescenti? Credo proprio di no, naturalmevite schematizzano in modo utile il tema. Si
fannopatchworkdi istanze da cui le giovani spettatrici prendsecondo il loro gusto, senza
direttive autorevoli dal mondo adulto, stante anineasivita dellatv commerciale (il che
oggi include, in fondo, anche laaR. Ed € qui che fanno al caso i lavori di Ted Poibs, che
parlava di «supermarket del gusto», «dove nonasispiu barriere ed etichette sensate, dove
il confine temporale tra passato e futuro & dissdft Polhemus si riferiva soprattutto alla
moda, pero il suo discorso € allargabile al tenka gieesentazione di sé agli altri non solo al
livello dell’'abbigliamento ma anche a quello detlevenze e dei comportamenti.

Mi riferird a una tipologia di tre famiglie di protti: i cartoon, i programmi a destinazione
teen i telefilm e i film Tv. Non considererd pero quattro altri tipi di pradotelevisivo che
spesso e volentieri raffigurano I'adolescenza:ubbicita, il videoclip, iltalk showe laTv-
vérité | film commerciali sovente raffigurano I'adolesza ma non é detto lappresentino
ogni elemento di uno spot e basato su studi di etisuds € indagini di opinione che le agenzie
e le aziende effettuano su tutti i pubblici destgdallaréclame Nel caso dei bambini e degli
adolescenti, tuttavia, il potere d’acquisto realeaa € spesso detenuto dai genitori, almeno
in teoria, quindi la raffigurazione dei giovanissifino ai 15 anni circa deve rispettare anche i
concetti visuali di adolescente da parte di un pobbmedio di adulti. Percio la prospettiva da
cui osservare gli spot con le adolescenti dovredgsere quella dei meccanismi di traslazione
della loro rappresentazione rispetto alle aspetadulte. Il videoclip musicale dal canto suo
e un linguaggio molto complesso, affine alla pubitdi che pero si discosta dai criteri di una
rappresentativita rispetto alle adolescenti: séar@u che altro modello da raggiungere. Sono
spiacente inoltre di non potermi dedicare in questie a due tipi di formato televisivo dove
gli/le adolescenti appaiono in apparente contigongain effettivo contrasto. Néhlk showdi
adolescenti, portato alla ribalta negli anni NogacdnAmici, condotto da Maria De Filippi,
non si fa che mettere alla prova le fragilita ewv®te la limitatezza di visuale di un gruppo
molto poco rappresentativo di adolescenza, quéltaghzzi per lo piu della Roma «bene», a
loro volta messi in un troppo estremista e stepaddi contrasto con ragazzi di borgata.

La Tv-vérité con adolescenti, mi passerete il termine, € gaeee di trasmissione in cui
viene ripresa la loro vita a scuola, a casa, neigr@gi con gli amici, ove possono essere alle
prese o con le mansioni quotidiane o col gruppopdei, per la realizzazione di un compito
speciale o per I'organizzazione di una recita staa. A occuparsi di questi programmi sono
RAlI Tre e Mrv, con produzioni sia acquistate dall'estero (Fran€anada, k) sia prodotte
in loco. Taglio corto sullarv-véritéperché non c’e pietra dello scandalo. Non so steawai
visto i programmi di questo tipo, con$ehool in Actiorsu Mrv o Screensavesu Ral Tre: si
tratta di trasmissioni ove si vedono gli adolesicpat come sono. Certo n@ppaionoi tratti
estremi di quell’eta, come sesso e droga; ma gara, specie su Nv.

Segnalo infine che i quattro archetipi da me qoippsti a fini euristici risaltano neltlev
generalista e non nel primo prodotto qui presmimsaerazione, i disegni animati.

DISEGNI ANIMATI GLI ANIME GIAPPONES] PRIMI AL TRAGUARDO

Il discorso e quasi totalmente sovrapponibile dlguel fumetto, in particolare al fumetto
giapponese: dalla fine degli anni Settanta-prinmi @ittanta la massiccia proposizione nelle
televisioni nazionali e locali, pubbliche e privatle una vasta produzione animata giapponese
ha fatto si che nei programmi a specifica destorazigiovanile — non solo infantile ma anche
adolescenziale — la maggior parte dei protagofissero precisamente adolescenti. La quasi
totalita dei cartoormv giapponesi scaturisce in origine da storie a fugmsgmpre giapponesi,
che sono state edite in Italia, in modo organicpawrire dagli anni Novanta, anche se — come
ho spiegato — alcuni fumetti giapponesi per lelke @dolescenti sono stati pubblicati in Italia
gia dai primissimi anni Ottanta. Fra gli elemenstiahtivi dell’'adolescente nell’animazione

2 Ted PolhemusStreet Style: From Sidewalk to Catwallondon, Thames and Hudson British Library, 1994.e Style
Surfing: What to Wear in the 3rd Millenniytondon, Thames and Hudson British Library, 1996.

25 sy Amici un valido contributo & Alberto Pellai (a cura digen Television. Gli adolescenti davanti e derdrov] Milano,
FrancoAngeli, 1999.



giapponese Vi sono i generi narrativi tipici detlimee in specie, a destinazione femminile, le
majokkq le maghette. Sono bambine che con dei poterignagirasformano in adolescenti e
fanno il loro ingresso nel mondo dei «grandi», argomeno di alcune loro responsabilita: la
necessita di fare delle scelte e di assumersrit@alelle proprie azioni. Si tratta di versioni
contemporanee e postmoderne Biddlungsromarper giovinette, adattato ai tempi. Ne ho gia
parlato lungamente in altra sede e dunque non dilusigo qui. Basti citare personaggi come
Bia, Creamy, Magica Emi negli anni Ottanta e, nevahta, la celebre Sailor ModhOggi la
tendenza é raccolta e perfezionata da prodottipeuguali le versioni animate ®V..T.C.H. e
di Winx Clube nordamericane come I'avventurd§an Possibledella Disney e la produzione
statunitense-canadeSerriso d’argentpunasit-comscolastica in animazione.

| disegni animati giapponesi comunque si sono anamadi negli anni, sono cresciuti con
il loro pubblico in modo molto piu arguto di queticcidentali. Oggi su M/ sono trasmesse
serie nipponiche nelle quali le ragazze adolessemto raffigurate in modo approfondito; cio
perché glianime partendo da versioni a fumetti realizzate daragfmesso attenti a raccontare
il vissuto dei lettori attraverso il proprio, colgm con precisione quasi millimetrica gli umori
della fascia 13-18. In Italia vi sono state divessde di estrema popolarita, fra le qurRdendi
il mondo e vaiQuesta allegra gioventlE quasi magia Johnnyiccoli problemi di cuore
Rossana Temi d’amore tra i banchi di scuofd Oggi, come dicevo, il testimone delle serie
adolescenziali e raccolto primariamente davMche trasmettanimesulla cresta dell’onda e
molto seguiti dalle adolescenti, che li alternanpragrammi musicali trovandovi motivo di
forte interesse per la fedeltd emotiva ed estedorecui sono tratteggiati i loro corrispettivi.

Certamente ci sarebbe un discorso in piu da farelpgeno due tipi di prodotto animato
per le adolescenti e, almeno in pasiglje adolescenti. Da un lato il fenomeWinx Clul che
travalica il discorso televisivo: la serie animatd film delle Winx sono solo accessori di una
ridda ben piu composita di iniziative prevalenteteemerceologiche che si basano su delle
estetiche palesemente derivate mianga dal retaggio disneyano e da Barbie. Sebbendde fa
di Winx Clubsiano adolescenti, tuttavia, esse si rivolgone lalimbine e quindi mi permetto
di trascurarle. Dall’altro lato ci sono le adolestteaffigurate in duesit-comsatiriche,Daria
(trasmessa su ™) el Griffin (mandata in onda da Italia 1): anche in questo,datavia, il
destinatario finale non € nello specifico la raga@ana semmai i post-adolescenti e i giovani
adulti, peraltro senza una precisa distinzioneetliege. MaDaria in particolare, per il livello
notevole dei dialoghi e dei concetti messi in cajgtorse la serie piu intelligente sul tempo
delle mele mai messa a disegni animati da parte gebduzioni occidentali. Le adolescenti
in Daria, a partire dalla protagonista eponima, esprimamo gamma di sentimenti e idee di
grande acume sceneggiativo, con dialoghi semphariii C'é casomai da chiedersi quanto
dell’adolescenza corrente la serie esprima e quaortcsia una idealizzazione degli autori; ma
guesta domanda va girata a chi gli adolescentdjifenta giornalmente, come gli educatori di
comunita, gli animatori parrocchiali e delle luddte, di certo anche gli insegnanti. Tutti dei
soggetti che a questo punto potrebbero provararaieare questi cartoon.

PROGRAMMI A DESTINAZIONEEEN: LA NINFA LA BELLA E LAMAZZONE

Un modello che ciclicamente tornam € quello della ninfa o, se vogliamo metterla in
termini piu crudi, della «Lolita». Dall’'inizio deghnni Ottanta, per una coincidenza tra i gusti
degli spettatori maschi, lo spostarsi del sensguddbre e le preferenze di alcuni oligarchi del
video molto influenti, la ninfa gioiosa é statageetata in termini edulcorati, ma persistenti.
Gianni Boncompagni ne e il profeta: un suo prograndrantan costituito di interviste alle
ragazze del concorso «Miss Teenager», mostravazagaragazzine come Barbara De Rossi,
Isabella Ferrari, una Claudia Gerini quasi bambraacontarsi di fronte alla telecamera con

26 Marco PellitteriMazinga Nostalgia. Storia, valori e linguaggi delBoldrake-generation 1978-1998ed. 1999), Roma,
Coniglio, 2008, pp. 171-75 gassim Id., Il Drago e la Saetta. Modelli, strategie e identitél'immaginario giapponese
Latina, Tunué, 2008.

%7 prendi il mondo e vaié Questa allegra gioventtdai fumetti di Mitsuru AdachiTouch 1981 eHiatari Ry6kd! 1980-'81);
E quasi magia JohnnylaKimagure Orange Roadi Izumi Matsumoto, 1984-'87Riccoli problemi di cuordMarmalade
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tagli sul corpo ed effettilou che richiamavano da vicino le adolescenti desniidste dal
fotografo David Hamilton. La ninfa, sempre piu ésjphmente lolitesca e sempre piu gioiosa,
e stata poi rilanciata dallo stesso autore/registdon e la RI nei primi anni Novanta, dove
Ambra Angiolini € una presenza simbolicamente séana, contrariamente a cio che si dice
spesso in giro. La creatura primaria di quel progre € la massa in sé, 'harem degli harem,
un profluvio di ragazzine sorridenti, ammiccanéltsllanti e discinte, che si offrono al vero
pubblico del programma, non le casalinghe ma i madiceta varia (non solo gli adolescenti
ma pure i giovani adulti e gli adulti, alter egotvali del demiurgo stesso, Boncompadfi).

Oggi siamo di fronte all'apoteosi televisiva dellidescente svestita, sensuale, fintamente
consapevole, che volentieri si presta allo sguaielonaschio — anzi, sembra che sia la sua
ragione di vita — e questo modello €, lo si intajda Velina. Le Veline attualmente in onda a
Striscia la Notizighanno entrambe 18 anni e oltre a essere esse atessodello stereotipo di
adolescente svelta ma forse non sveglia, sono ssilple modello di autoproposizione per le
ragazze al di qua del video e un probabile rifentager i maschi come oggetto desiderabile
Su cui avanzare pretese; di qui il circolo viziasdle ragazzine che cercano di assomigliare
alle adolescenti del video, per incontrare il guso coetanei maschi che quel modello della
TV assorbono e possono arrivare a ritenere come takouvlassoggettamento alla volonta di
potenza (o anche solo dello sguardo) maschile Brfessima. Basti pensare a come questo
effetto si propaghi in modo incontrollabile su imtet, suYoutube dove legioni di adolescenti
si esibiscono in balletti e spogliarelli, per pwsibizionismo e per compiacere sé stesse in
quanto esempi perfetti di corrispondenza ai gusschiliZ®

Su Mrv va in onda in questi anni un altro modello/arghetia bella e superba: non parlo
affatto delle conduttrici e delleee jay che anzi rappresentano modelli di giovane dorama n
priva di garbo ed eleganza, ma delle protagonisigidchi a eliminazione coni@ismissece
Next nei quali un ragazzo e poi una ragazza devorglisoe fra piu pretendenti. Il discorso
che emerge con piu insistenza nelle conversaziooomieggiamento e la sessualita, seguito
dalla moda e dalla forma fisica; tutti e tre i temaltano come purngerformance prestazioni.
Sia in senso atletico sia in senso merceologiaoo $wavo/a nel sesso e i miei addominali 0 i
miei seni perfetti mi rendono appetibile. La maggiarte dei partecipanti a questi giochini da
terza media votati a una spietata competitivit@ shbasa sulle apparenze scenografiche ben
piu che sui contenuti di una chiacchierata, somderei, ma insomma, il re € nudotarget
primario di questi programmi € I'adolescente edcgitori altro non sono chavatar del loro
pubblico. Le ragazze che giocandlaxtnon sempre sono belle come quell®dimissedle
quali erano quasi sempre e solo modelle casualnmeateon sempre iscritte all’'universita) e
si pud segnalare che spesso c’é una flebile mdmake di facciata ma rinvenibile: la ragazza
non sempre sceglie il ragazzo @iool e il ragazzo non sempre sceglie la ragazza pia bel
piu disinibita. Quindi occorre fare attenzione exrgudicare tali trasmissioni solo da rapidi
sguardi e dalle generalizzazioni, ma osservarleemeébsi nei panni della giovane spettatrice.
Infatti il modello di Hestia, protettrice del foeok, della donna di costumi morigerati, cova
spesso al di sotto della passione visualizzatdeiasorpi e negli scenari di tali programmi.

In una trasmissione piu recente e di grande suacAssci di Maria De Filippisu Canale
5 (da non confondere con il quasi omonitatk showdegli anni Novanta) I'archetipo che mi
pare predomini sugli altri € quello del’amazzodella ragazza guerriera. Come sapAtaici
e nella sua incarnazione attuale una competizidisiea sulla falsariga del vecchio telefilm
americanoFame (Saranno famogj fusa con le dinamiche dedality show Non intendo qui
soffermarmi sulla valenza educativa o antieducali®amodello competitivo proposto da tale
programma, perché non sono un educatore, possdgrarotare come la prestazione artistica
qui viene spogliata della sua dimensione privaiadta verso I'espressione di sé a vantaggio
di un meccanismo di mutua sopraffazione tra i giogaolari. Se da un lato il meccanismo lo

28 5j aggiunga un particolare che rende questa vicandora pil torbida, cio il «fidanzamento» di Bonpagni, prima nel
1979 e dopo nel 1985, con le vincitrici dell’edizéodi quegli anni di «Miss Teenager», Isabellader Claudia Gerini.
Ferrari nel 1979 aveva 17 anni; Gerini nel 198%&aveva 13. Boncompagni, rispettivamente, 47 e 53.

29 AncheYoutubeg televisione: una ultra-neotelevisione, per aggie con licenza la famosa definizione «neoteiene>
di Umberto Eco nell'articolo «Stravideok’Espresson. 4, 30 gennaio 1983, riedito come «Tv: la teagpza perduta», in
Id., Sette anni di desiderio. Cronache 1977-1988ano, Bompiani, 1983.



si puo vedere come un severo antipasto della scedlia vita, dall’altro la messa in pubblico
dei drammi interiori, dei litigi e anche delle uneameschinita degli adolescenti partecipanti &
annoverabile nella «pornografia dei sentimentindéa definizione del regista tedesco Wim
Wenders utilizzata fra gli altri, nel discorso sui, anche dalla psicologa Silvia Boniffb.

TELEFILM E FILM TV IL TRIONFO COMPOSITO DI UNKESTIA EMANCIPATA

Una trattazione sui telefilm e film per la televise sarebbe anch’essa sterminata. Quindi
mi limiterd alle produzioni italiane e a cinquentitche ritengo particolarmente indicativi.

Si possono suddividere in due gruppi: i prodotg clercano di ritrarre I'adolescenza come
e nel presente o come dovrebbe essere secondasioreewdi facciata, pur non tacendo i vari
problemi piu comuni di quell’eta; e quelli che disano un'immagine nostalgica e idealizzata
dell’'adolescenza e della gioventu, ritraendo ilsaés e in specie gli anni Sessanta.

Al primo gruppo appartengodaagazzi della Ill G| ragazzi del murett@ | Cesaroni Le
prime due, sostanzialmente simili nella struttasssumono atteggiamenti diversi nel mostrare
le adolescenti. Ihragazzi della 11l C(1987-'89) le ragazze sono trattate in modo supalé,
come stereotipi: la darkettona creativa, la sceatta fidanzatina fedele; ma e pur vero che la
serie e di impostazione comica, dunque programaragnte da basarsi su maschere, e inoltre
non e che questi stereotipi siano poi cosi lordahivero, se visti con il sorriso sulle labbra. In
| ragazzi del murettg1991-'96), invece, le storie e i personaggi assuon tratti di un vero e
proprio spaccato sociale nella Roma di perifegarame parlano di droga, poverta, malattia,
rapporti interclassisti, problemi familiari, disétii. Le adolescenti qui sono trattate con fin
troppa indulgenza, quasi si trattasse di futurendaavvero consapevoli del loro ruolo invece
che delle ex bambine della realta, ancora confueecerca della loro identita. InCesaron;
infine, pare che il ritratto adolescenziale al feimia, nei personaggi di Eva e Alice — sorelle
di 17 e 12 anni — sia piu realistico. Eva e Aliceme tutta la serieCesaronj al di la delle
edulcorazioni inevitabili nelle strategie televisigono fra le adolescenti piu veraci formulate
dalla televisione italiana degli ultimi vent'ansionomediema non prive di guizzi personali,
che le rendono personaggi magari non shakespeap@rmi di certo non monodimensionali.
Puntano ad avere buoni voti ma studiando; anelamoamore che sia donato loro da coetanei
meritevoli e onesti; non sono santarelline ma, fdeda un’educazione genitoriale dialogica
ed equilibrata anche se non infallibile, hannoisalitlini fondamentali imperativi morali.

Al secondo gruppo appartengono per eserhpimeglio giovente Raccontamill primo e
il celebre filmTv in quattro puntate di Marco Tullio Giordana (20@g)irato aRocco e i suoi
fratelli di Luchino Visconti; I'altra € la serie di Riccar@»nna e Tiziana Aristarco (2006) in
cui si ripercorre la vita di una famiglia romanpatire dal 1960. Le due opere non si basano
sull’adolescenza vera e propria, ma all'inizio dirambe sono rappresentate adolescenti alle
prese con problemi psicologici e familiari, comelLim meglio gioventuo le cui aspirazioni
professionali sono in contrasto con le idee prentatiel futuro a cui una giovane doveva per
forza aspirare negli anni Sessanta, confeRancontamilnsomma, Pentesilea e Hestia.

Qui, oltre che archetipi o stereotipi, sono al lavéigure rappresentative di un diffuso
sentire da parte delle adolescenti degli anni $¢gs&8oprattutto ilRaccontamial di la della
facile glorificazione degli anni Sessanta, un afigmgento che puo piacere o0 non piacere, c'e
da rimarcare come il personaggio Titti, la diciaverane che rompe gli schemi borghesi e si
impegna negli studi di diritto per divenire magastr, costituisca un esempio costruttivo di
impegno e autoaffermazione femminili lontano amicel dalle scorciatoie continuamente oggi
promulgate alle giovinette dal mondo dello speti@eodei media in generale.

30 Silvia Bonino, «La pornografia dei sentimen®sicologia contemporaneuglio-agosto 2005.



